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Malollche d’ artlsta della 1° Mostra Mercato Nazmnale Multlplo d Artlsta in Malohca (Deruta 1981)
Mostra a cura dr Gfan Carlo Bo;am GIU/IO BUSU e Franoo Coccm

Venti anni fa esatti sitaneva a Deruta la “]'
Mostra Mercato Nazionale Multiplo
d'Artista n Maclica”. L'intenzione degli
ideaton, Mario Lisp ed Edgardo Abbozzo:
che avevano gia in precedenza realizzato
" con un certo successo le collezioni “Deru-
e 2000" - una serie di piatti d'autore edi-
tati in piccola serie da un omonmo con-

sorzio di aziende presieduto da Alviero Mo-:
retti- era quella <li proporre per la maiclica
di Deruta, con una formula pressoché ine-
dita; una produzione di multipli d'artista -

che si insediassero in quellaredditizia nic-
chiadi mercato gia occupata dalla grafica
e dalla piccola scuttura.

Qualche precedente illustrepoteva esse-
re nntracciato nelle ceramiche di Pablo Pi-
casso editate da Madoura ‘e, per [I'ltalia,

dalle ceramiche realizzate :da Andlovitz
per la Socleta Ceramica di Laveno, esem-
ol a cui, opportunamente, gl organizzator
della manifestazione di Deruta dedicaro-
no due mostre storiche, curate entrambe
da Flaminio Gualden: e Sitvano Sandini,
che rappresentarono una delle prme ri-
orese critiche sul tema. Quanto alla mo-
stra mercato, furono diciottole aziende de-
rutesi partecipanti che ospitarono nei loro
taberaton oltre cinquanta artisti che, con
una lunga preparazione, nelfestate 1981

realizzarono circa trecento prototipl di mul-
tipll. Risuttato di un tecondo incontre tra gii
artisti, $pesso con nessuna o guasl espe-
renza nelia ceramica, e le maestranze pit

esperlé che le aziende misero a disposi-

zIoNe, le opere rappresentarono sia un mo-
mento specifico della personale tematica
e dello stile dell’artista che un innestoisulla
consclidata produzions derutese dl cul
mantennero, -senza alcuna concessions
alla retarica, le Carattenstlche tecncjtogr
che rondamentali. | -

“‘Dalla camplonatura ol Nuove Forme alla
Alchimia della Superficie cromaticae ;je%la
decorazione della Maiclica” era il tema,
con evidenti riferimenti alla ricerca concet-
uaie, nch&esto agliiartisti che, per la verita
e per tortuna, |nterpretarono con estrema
liberta. Alcune sezioni furono nvece mira-

mfollne. 075, 971 1000

“te atradurre in ceramloa specifict oraenta— o

menti artistici, come:nel caso della “Ipote-

st strutturalista” che vide misurarsi Getulio
 Alviant, Sergio De Camargo, Enrice Ca-

stellani, Frangois Moreliet & Raphael Sote:

‘o gli sculiori. Cald, Franchina, Mannuce;

Uncini e Zauli che hella sezione curata da
Giuseppe Chiatti siimpegnarono nella pro-
getlazione di nuovi oggetti d'uso. Partico-
lan spunti di suggestione dovevano, inve-
ce, rappresentare le sezioni "Omaggio a
Ebla” e "La coppaamatoria”. La prima. de+

- dicata alle scoperte archeologiche, allora
recenti, dellantica citta: mesopotamica,:
. piu precisamente, le tavolette diterracaotta

incise a caratten cuneiformi che ispirarono:

~una rilettura estetica da parte di Edgardo

Abbozzo, Carla Accardi, Ni-

no Caruso, Giordano Falzo-

ni, Nedda Guidi, Pompeo
Pianezzola e Simona Weller.
Laseconda, ad untema evo-
cativo delle antiche produ- -
zioni rinascimentali,

Ma | grosse della mostra, al-
igstita per [a scenografia da
Kazuhide ‘Takahama, :ri-
guardd e preposte diuna au-
trita serie di artisti, molt acto-
munati dal passato militantz
sut mente dellarte astratta,
come Accardi, Dorazio e Tur-
cato, gia Insieme nel gruppo
Farma’, ma anche Vercne-
s, ‘Abbozzo,” Scialoja. Ca-
atellam e Corpora; altri pro-
venienti da fermazione nen
artistica come gli architetti
Paolo Portoghesi e Piero Sar-
toge, : _
Ne risultd, come ebbe a sori-
vere (Cesars Vivaldi, “un‘ar-
t|oo|a210ne ricca e comples-
sa ...un ventaglio di idee tar-
malr e funzionali estrema-
mente vanato. Il livello gene-
rafe & altissimo...Un passo
di grande importanza per
lafiermazione della nostra

mostra suscits, non cifuil seguito produt-

- tivo'e.commerciale sperato, parché le di-
- vergenze tragli organizzaton e lo scarsoin-

vestimeanto del produttor, salvo rari casi, la-

- sclarone allo stadio di pezziunicl, i prototipi
~ presentati. Oggy, tornati nella disponibilita

di Deruta, gQueste opere assumenc percio
ancora maggicr valore per la stracrdinarie-
ta dellel esecuzioni (si pensi ai piatti & vasi
di Turcato volutamente non replicabili per-
cha recanoimpresse le mani dell'artista) re-
stando una testlmonlanza unica di-un me-
mento significativo dell'arte in lralia, degliul-
timi decenni def secolo scorso.

Giulio Busti e Franco Cocchi
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Una nuova ceramica italiana (1981)

Questa prma Mestra Mercato Nazionale
del Multiplo ¢’Artista in Maiolica, che si tie-
ne melto cpportunaments a Deruta, culla
di una antica e gloriosa tradizione tutt'ora
viva g operante, almeno per guanto n-
guarda la vastita, la complessita, la ric-
chezza e diciamo pure la qualita delle pro-
poste che in essa sono avanzate - frutto
dell'intelligenza creativa di una cinguanti-
na di arfisti tra1 pitl noti e di quaiche artista
straniero - non ha precedenti nemmeno
sul piano mondiale. Lo strepitoso nnnova-
mentc ditutte le arti che ha caratterizzato 1l
nostro secolo, sino alla saturazione di
avanguardie e necavanguardie e alla con-
seguente crist che si staverificando inque-
sti anni, ha coinvolto direttamente la cera-
mica, sia quella d'autore che quella d’uso,
in ltalia come all'estero, ma sclo in ranssi-
mi e speradici casi, pnma d'oggl, siera
andall oltre il pezzo unico o, viceversa,
un ammodernamento in senso liberty o
tuturista o costruttivista o decc o naove-
centista della produzione commerciale
corrente, E questo anche nel due centri
pit importanti della ceramica faliana
moderna, Fasnza g Albisola. Inserendo-
si oggl nel rnnovamento della nostra
maiclica, Deruta offre, a mic parere, un
apporta determinante; soprattutto conil
dimostrare come sia possibile, con ini-
ziative & una organizzazione intelligente,
onentare verso la ceramica tanti artisti di
nome & di personalita tali da dare ad es-
sa un effeftivc contributo. Cid i termpi

"ﬁl Franc;osm: 6 gh 5568507 Onet‘ta Abbatr & Fferﬁ Patacca

brevi e per di pit In base a un concetto di
*produzicne” come guelle del multiplo. Si
esce cosi dall'isclamento sublime del pez-
zo unico, del capolavoro irripetibile, e que-
sto - sutale scala - per la primavolta. Chiwvi-
giti il Museo di Faenza vedra, nella parts
contemporansa, opere eccezicnall di Pi-
casso, Chagall, Matisse, Miro, Rouault ec-
cetera, ma sempre esemplar unici; allo
stessc modo e concepita la splendida col-
lezione privaia Mazzetti a Albisala, coni su-
oi futunsti e 1 suci moltf autori contempora-
nei italian e stranien. | circa duscento pez-
ziin mostra a Deruta, piu che sufficienti da
soli, per quantita e qualitd, a costituire il nu-
clec essenziale di un possibile (g bellissi-
mo) Museo, sono concepiti in modo diver-
S0 e nuove, piu nspondente ai nostri iem-
pi. | quatiro elementi priman, laterra, 'ana,

Cesare Vivaldi

lacqua e il fuoco, che da sempre conflul-
scone nella creazione della maiolica, han
frovato qui a Deruta un'attualissima subli-
mazione e in maniera davvero esemplare.
La Mostra Mercatc allestita dall’architstto
Takahama si apre con una parte storica arti-
colata in due sezioni: la retrospettiva di un
artista sommo, Pablo Picasso, e quella di
un ecceliente artefice, Guide Andlovitz. La
parte magglore della Mostra, quella cam-
picnaria, e divisa in sezioni: Omaggio a
Ebla, - Multiplo d’Artista - che comprende 5
scuftori e 'oggetto d'uso; la campionatura
dinuave forme; la decorazione della Maio-
lica; la Alchimia della superficie cromatica,
Ipctesi strutturale, proposte, la Coppa Ama-
toria.

*Omaggic a Ebla”, dal nome della localita
siriana ovepochi anni or sono & stalo rinve-
nuto una der maggior archivt di tavoletta
fittili incise a scrittura cuneiforme, vuoi es-
sere essenzialmente un omaggio allater-
racotta {nella quale pnimieramente con-
vergeno appunte la terra, l'ana, l'acqua e
Il tuoco) e insieme un omaggio alla scrit-
tura, della guale la terracotta 1 uno de
orimi veicoli e supporti. Figurano in que-
sta sezione opere di ceramisti “puri” e
scuitori portati a medellare 0 a segnare la
terra senza la necessita di interventi con
smalti o calon che non siane inerenti alla
terra stessa quali Abbozze, Caruso, Ned-
da Guidi e Planezzola, accarnto alle grafis
guast islamiche di Carla Accardi, al non-
senso segnico di Giordano Falzoni e alle

“‘cogliendo ['oppottiinita che gii: ideatort dell'iniziativa, Mario L.'Spl :

 Edgardo Abbdzzo e Alviero Moietli; avevano prospettato, _
“la nproposizione odiena eslebra innanzitutic i definfivo nitorno a/
-Museo diquesto patnmonfo df pro,ooste e'diidee-evucle :

-segnalamente riapinré a Deruia la questions de!l arte cerarmica :
modema, si tratta percid. di pervenire progressivamente a de/meare

: ;_"'art.'strca & rnrerpretazmne a’e/ moaeh’o cne le Doh‘eghe df o :_ :
< Deruta’nanno sa,outo cosi bene: esa.’tare nel fofg iaboralori,:
“E poiche queste Dperé sono state il segno pit convincente

non sclo uno specifico percorso documentano ad espositive; ma
anche una funzione e un rucio che il Museo deve sosteners. Non
sara stuggito alfora ai pit attenti che da quaiche anno il Museo ha
dedicato ben quatiro inizialive espositive da “La tabbiica grandie”
a “Zipirovich™ alla ricognizione e alla sisteratizzazione di un
penodo, fa prima meta del secolo scorso, di grande significato

©0er la ceramica attuale of Deruta e confrassegnata da un rapporio ..

vivo g critico con larte. La recente acquisiziche della grande sene
i disegni e df acquerelli provenienti dalla “Maicliche Deruta”

& l'approvazione da parte del Consiglic Comunale del bando

per una nuova adiztone del Premio Dertita, tannc patte of questo
cammino.

Mauro Mastice
Sindaco di Deruta

_ Coedi queﬂa riprodiicibilita dellopéra d'arte che-non snaturd
"+ -Unispirazione ma anzi la-armplifica e la compleia, tale
- lezione; a tanti annf di distanza, non cessa di essere

produttiva e oi grande insegnamento, Essa formisce, anche

“atiraverso l'allestimento of questa mostra, lindicazione pit
‘niticla dalla quale; adeguate ad ogqy, st possoNo trarre non

poche tracce di favoro in grado di sfidare con coraggio Pera
der modellf commerciali e defla loro riproduzione anomma.

Silvano Ricci
 ‘assessore alie Politiche Cuiturali

Giulio Cozzari
Il Presidente della Provincia di Perugia



Multiplo d'artistg =i

Carlo Zaul 1981, Bianco

scritfure di Simona Weller. Si tratta quingdi

di un doppic ordine di riflessioni: sulla ce-

ramica, la sua primarietd nella civilia

delluomo, la bellezza da1 materiali, i colon

delle varie argllle, e sulla scrittura in guan-

o segno desemanticizzato, m quanto tat-

to meramente estetico. Solo in tali termint,

del resto, Il nen specialista puo “leggere”

le tavolette di Ebla.

Nella sezione del multiplo d'artista streita-

mente complementar l'una all'altra, e in

un certc sensc intercambiabili, sono le

due tensioni naturalmente emerse ‘Alchi-

mia e suggestiont cromatiche” e "Cam-

plonatura di nuove torms e nuovi decofi”.

tanto & vero che qualche artista partecipa

alfuna come all'altra sezione. "Alchimia e

suggestioni cromatiche” st pone intatli es-

senzialmente come una meditazione sulle

metamortesi del colore ceramico attraver-

so la cottura, ma a una tale meditazione

non puo evidentermente stuggire nemme-

no chi si cccupt di nuovi decori. Diclamo

dungue che la differenza sostanziale tra le

due tensioni consiste nei loro disegni pro-

grammaticl, nelle diverse “funzioni”. La pri-
ma, punta intatti alla creazione di oggetti

soprattutic decorativi, grandi platti, vasi e
simili, mentre la seconda s prenccuna in
modo preminente delle possibilita di uso
pratico degli oggetti, che sono ancora va-
g1 ma anche lampads, vassol, servizi di

platti o di tazze e tazzine, plastrelle sceeto-
ra. e della eventualita di una loro produzio-
ne non solo Inmultiplo ma n piccola o ime-
glic} ingrande sernie.

"Alchimia e suggestiont cromatiche” ha im-
pegnato sculton come Abbozzo, Caruso,

Mannucel, Nedda Guidi, Miniucchi, mae-

stri dell’astrazione geometrica come Vero-

nesi e il teorica Carlp Belli, protagonisti del-
la nostra pittura intormale & d'azione co-
me Corpora, Scialoja e Turcato, artisti del-
la nuova astrazione come la Accardi, Dora-
70 @ Battaglia o della nuova scrittura co-

Edgardo Abbozzo 1981, Saiurno, L’Aura, Phonos. Titano

me la'‘Weller, concettuali corme Maur, neo-
surrealisti “irregolari" come Falzoni e Betti-
na. In questa sezione rientranc anche le
opere della ipotesl strutturale, realizzata
da alcury artisti strutturalisii internazionali
con tecniche diverse: Alviani, Camargo,
Castellani, Morellet, Scto; nonché le opere
di nelaborarione totografica di Giuman e
Lorenzo Lispi. "Campicnatura di nuove for-
me e decori” npete in gran parte gli stessi
nomi ¢cen opere di diversa tunzione: Batta-
glia, Mauri, La Guidi, la Weller, Caruso,
Abbozzo, In pid vi compaiono scuitan no-
tissimi come Cald, Franchina, Uncini, Zau-
li, Cariino, artisti stranien come Hirai e Ho
Kan, il pittore Ciussi e due architetti, un pro-
tagorista del “post-modarmc” come Por-
toghest e Pierc Sartogo.

Nelle citate sezioni, In sostanza, fra pittor],
scultori e architetti figurano una trentina dli
personalita di prmissimo ordine nel pano-
rama attuale delle arti figurative italiane,
per tacer degli stranieri, con una rappre-
sentanza pressoché totale delle piu vive
lendenze.

Osvaldo Cald 1981, Macchie Solar

Una sezione di particolare interesse, tema-
tico oltre che estetico, & quella dedicata al-
la “Coppa Amatoria”, che riprende unatra-
dizione quattrocentesca derutese ma pri-
ma ancora casteldurantinag e faentina. Le
coppe amatorie erano un regalo di inna-
morati, contenevano generalmente con-
tetti o aliri dolci ed erano decorate o col -
trattc pid © meno ipctetico della donna o
dell’'uomo amato (spesso trafitto da amao-
rosi dardie, nel caso di un‘effigie fernmini-
ie, accompagnato dal suo nome e
dellaggettive “bella”), o con simboli eroti-
ci: cuor, amorini eceetera. La ripresa del
tema, tatta da Abbozzo, Caruso, Falzoni,
Gentifi, Nedda Guidi e Miniucchi, sostitui-
sce gli antichi simboli con equivalenti cro-
matici (Gentil), o magari
con rifenmentt  alchermicy
{Abbozzo), o con proposte
esclusivamente materiche
{Caruso, Guidi, Miniucchi)
O Ccon un trastenmento del-
le. componente erotica (Fal-
zoni) sul plano lucido. Sica-
pisce che una riproposta
della coppa amaioria, 0g-
gl, Non puo non nsclversi
@ssenzialmente in un recu-
perc culturale & quindi In
una enfatizzazione del te-
ma, e In questo senso han-
no lavorato gli artisti, senza

limitars| ad escogitare torme e decori, pit o
meno rnusciti, per cloccolatini o altro,
Questa prima Mostra Mercato, come sl 8
detto, ha un’articolazione ricca e comples-
sa e presenta un ventaglio di idee formali g
tunzionali estremamente vanato. |l livello
generale ¢ alfissimo, ne poteva essere di-
varsamente viste le personalitd impegnate
a Deruta quest'estate, ognuna delle quali
ha portato in un esperimeanto ceramico per
molti inedito la propna esperienza artistica
e culturale tenendc ben conto (e In quesio
la collaborazione degl artigiani deruies! e
stata infintamente preziosa) delle gualita
specifiche della materia del mezzi e dei pro-
cedimenti. Chi scrive ha visto tutti | pezzi a
mano a mano che uscivano dal forni ed &
ben conscic della loro qualita, diciamo pu-
re del loro splendore. Eppure gia socha ta
visione complessiva della Mostra, il poter
guardare affiancate 'una all'altra tante me-
raviglie, costituira una grande sorpresa an-
che per me. Miglior elegio, per l'eccezio-
nalita del nsultato gui raggiunto, non sapre
davvero tormulare,

Ma I'eccezionelita ditanto nsultato non de-
ve costituire una eccezione. L.a prma Mo-
stra Mercato Nazionale del Multiplo
d'Artista In Majolica e un passo di grande
importanza per l'affermazione defla nostra
ceramica d'arte ma deve essere conside-
rato un punto di partenza, ncn gia d'armvo,
Deruta ha lanciato un messaggio che an-
che altri centri ceramici dovrebberc racco-
gliere, dati il suo vigore ¢ i suo valore, se si
vucle che guanto qui e enunciato e pro-
messo diventi una realta nazionale. Dimao-
strata la possibilita di una nuova ceramica
taliana bisogna ora lavorare, a Deruta e al-
lrova, per realizzarla.

Nino Caruse 1981, Coionha




© Multiplo d'artista’
_arte degli oggetti d'uso (1981)

In ogni tempo oggetto d'uso, di cul

'ucmo si serve per semplificare le difficol-

ta quotidiane, presenta una torma che -

pur essendo donea ad assolvers la tun-

Zione per cui F'oggetto stesso é stalo rea-

lizzato - rispecchia la visione del mondo e

il modo di essere individuale e sociale di

chil'ha creato. Consapavolmente o a livel-

lo inconscio, lartetice che procede alla

tabbricazione del manutatio lascia su di

€850 un'impronta della propna personali-

ta creatrice, un'impronta che reca unmes-

saggio della cultura alla quale egli appar-

tisne e che si trasmette dall'una all alira ge-
neraziona come segnoa & legame mistario-

80 di un'umanita che e sempre identica a

se stessa e sempre mutevaole nel corso

della storia.

Nelle culture pitamogenes per assetto so-
ciale e per uniformita di inguaggio, il crea-

tore della forma corrisponde direttamente

col frutore di essa senza bisogno di inter-

mediari ¢ interpreti qualificati. Egii traduce

nella materia sensibile - attraverso una pro-
[posizicne Rill 0 meno originale, pii o me-

no eiaborata di rapporti plastici & cromati-

¢i - le pulsioni archetipiche che lo trava-

gliano o lo rallegrano e presenta l'oggetto

Frangois Morellet 1981, Circonterenza

d’usc In una configurazions tormale serm-
pre recepita dal destinatario per cul il ma-
nutattc & stato predotto. Sitratti di espres-
sioni Ingenue e di necheggiaments di pid
mature esperienze cullurall, sempre il lin-
guaggio figurative viene perfettameanizs in-
teso dalla comunita in mezze alla quale &
esprasso. E larte del popolo per il popolo:
uno stato di grazia dell'umanita che, facile
averificarsi a livelle pnmitivo, e sempre dif-
ficilissimo dariscontrare in epoche di mag-
giore complessita e articolazione scciale.

In particolari contingenze storiche |'artista
affermato- il pittore, lo scultore di chiara ta-
ma - non disdegna di comporre un modu-
lo tormale per un oggetto d'uso quctidia-
no, come un arazzo, un piatto di cerami-
ca, la decorazione di un'arca nuziale o di
altra suppellettie. Anche in queste
espression meno comuni della sua arte,
l'artista esprime owiamente se stesso &
nobifita col suc messaggio il manutatto
che funge da supporto, cosicchg
l'oggetto, originariamente destinato a una
particolare tunzione, diventa per | raffinati
intenditori un'opera d'arte che in nulla si di-
stingue da un dipinto o da una scultura,

mentre diventa, per tutti gli altn
acquirenti o possessor, uUn
maro simbclo di stato e di
ostentazione sociale.

La circostanza si presenta in
ogn! caso con una connota-
zione elitaria, che riflette [a
siruttura della societa g vale a
distinguere e separare 'avan-
guardia intellettuale dalla mas-
sa incofta e, quel che e peg-
gio, a distinguere e separars
la mincranza provwista di ric-
chezza e di potere dalla mag-
gioranza subalterna destinata
a servire. Quando pol la pro-
duzicne degli oggetti d'uso &
lasciata a se siessa, senza ||
contributo vivificante e Innova-
tore dellartista, il degrada-
mento delie qualita formali der manutatti
scende ai livelli pit bassi. I gusto estetico
della generalita dei fruitorn si sclerotizza nel-
taripetizicne delle torme create in epoche
precedenti, mentre la produzione resta affi-
data a operatori non illuminati che conti-
nuano senza posa a riprodurre moduli
d'altri tempi, insignificanti sul pranc cultu-
rale e sempre meno accetti a un mer-
cato in corso di saturazione. Con-
clusione: la produzione manifattu-
riera - che, sopratiutto nel campo
dellartigianato artistico, e stata per
secoli unveicole efficacissimo dipro-
mozione culturale di vaste masse di
consumator & una componente
quanto mar significativa per la tor-
mazione del reddito nazionals - sten-
ta ora a trovare una legittimazions
sotto il profilo culturale & una giustifi-
cazione sotto il profilc economico.
Lasciare le cose come stanno com-
porta diversi incorvenienti, su cui tut-
ti harno it dovere di riflettere. Un'ul-
teriore inerzia equivale in pnmo luo-
go &l disconoscimento di un primato
culturaie che una luminosa tradizio-
ne ¢i ha assicurato per lungo tempa
In ogni settore delle cosiddette arti applica-
te: una tradizione di contributi e di nsultati
ineguagliabili tanto sul plano della perte-
zione tecnica che della qualificazione tor-
male clel prodotio. Ma un‘ulteriore inerzia si-
gnifica anche rinunciare all' utiizzazione dsl
nostire lavore al piu alto livelle di valore ag-
giunto in un comparto produttivo in cu mi-
nore e la concorenza di altn paesi compe-
titor. Significa soprattutto trascurare occa-
siont che ¢ sono ancora tavorevoli, ma che
sl detencrano a mano a mano che il tempo
da noi perduto gioca a vantaggio di chiin-
tanto sta creando o
potenziando struttu-
re ¢ infrastrutture
adiatle a soppiantarc
sul mercato interna-
zionale. La rassegna
che sl presenta siin-
serisce Inguesto con-
testo,

Con essa un gruppo
di artisti vucle atte-
stare la validita di un
impegno  culturale

che deve ricostiture  Pacle Portoghesi 1981, Servizt dla tavola

Giuseppe Chiatti

1007

Piero Dorazio 1981, Blue, Turchese

quel crrcuito nel quale il creatore della tor-
ma trasmeite ai fruitore, tramite Voggetto
d’ugo, un messaggio quanto mal avanzato
dell'esperienza artistica pit viva & attuale,
Aldio Cald, Nino Franchina, Edgarde Man-
nucci. Gluseppe Uncini e Carlo Zauli pre-
sentanc prototipi di manutatii che riflstto-
no e nsentono il lungo travaglio di
unattivita artistica ricca di articolazion
espressive, sofferta nella ncerca di un lin-
guaggio onginale e tuttavia ampiamente
leggibile per chi ne conosce & ne apprez-
za l'evoluzione, che e del tutto coerente
con le istanze pit vivac di chi & nvolto alla
rcerca del nuovo.

Ognuno di essl s presenta con la propria
individualita, ben definita da una lunga ma-
turazione e da un continuo affinamento di
mezz! esprassivi, che si traduce in moduli
tormali di non equivoca significazicne. Si
tratti del ntme del segni aggrovigliati di
Franchina su torme semplicl & pulite; si
fratti delle sezioni coniche di Uncini che
creano, con scarti minimi di volumi e dirap-
porti, un groco raffinatissimo di preporzic-
ni pertette; sitratti der conteniton di Man-
nucci, che col rilieve diincrostazion ¢ ner-
vature saplentamente distribuite danno al-
la materia & al colore la vibrazione di cosa
viva e guizzante; si tratti delle forme pro-
poste da Cald - dalle basi per font] lumino-
seal contenitor, agli scrigni - che pur natri-
spetto cel vincolo tunzionale e nel scbhric
dosaggio dei volumi e dei toni presentano
una matena ricca di misteriose preziosité;
sl tratti, nfine, delle proposte di Zauli, nelle
quali la superiicie e il velume si fondono in
una sensazione di matena compatta e in
pan tempo sublimata da un protondo re-
spira; ogni artista presenta al destinatario-

fruitore quegli oggetticheegliha  segue




continua  I0ealMente creato per sé, per cir-
condarsene nei luoghi della sua quotidia-
na esistenza e trarre contorto dal messag-
gio di bellezza di cur essi sone il matenale
supporto.

Quel che si chiedeva all'artista non era
una scultura in ceramica, nella quale
'emozicne creatrice si imprimesse libera-
mente nell'argilla, senza vincolo di desti-
nazione e di utilizzazione funzicnale. Si
chiedevano prototipl di manutatti che po-
tesserc essere letti e apprezzati da una
pluralita di destinatar senza ventr menoc al
fondamentale requisito di essere oggetto
di uso comune fatte di terra impastata con
l'acqua e cotta col fuoco. Manutatti prepa-
ratl per essere nprodotti in una pluralita di
pezzi e percid scevrl di quella connotazio-
ne elitaria che caratterizza it pezzo unico.

| cinque sculton ¢che si sono IMpegnati in
guesta esperienza hanno corrisposto
egreglamente a quantc da loro ¢ s1 atten-
deva; ma il loro contributo & soltanto una
parte, anche se determinante, del discor-
so che deve essere tatto se s vucle rivita-
lizzare questo importante settore
dell'artigianato artistico. La parte rasidua
spetta all'crganizzazione produttiva e hail
compito di portare al pubblico oggett
d'uso nuowvi e adatii alle motivazioni cultu-
rali del nostro tempo, se vuole raggiunge-

[Delsgazione grapponese In visiia alla mostra. Vi si riconoscono |'assessors Remo Patacca, il
sindace Orlando Monicehi, il segretario della mostra Franco Gocchi, 'artista [gino Ficola, 1f
direttore del'a mosira Mario Lispi, I'artista Tomokazu Hirai.

re c¢ontestual-
mente . un ambi-
ziosc traguardo
culiurale e un giu-
sto profitto eco-
nomico a com-
penso di un'illu-
minata attivita im-
prenditoriale.

Per sua natura
Fim-presa artigia-
N&anon puo, a ca-
usa delle sue pic-
cole o piccolissi-
me dimensioni, avvalersi di servizi culturali
che tungano da supporto all'attivita pro-
duttiva vera e propria. A differenza della
grande industria, che dispone di apposite
Intrastrutture per Il finanzamento, per la
progeitazione e per il marketing, la piccola
aziendanon hang mezzi ne modo per sop-
penre a tali necessita che sono vitali an-
che per essa, dato che | mercato, sa in-
terno siainternazionale, e regolato per cer-
ti aspetti da parametri comuni, quali chs
siano il tipo di produzione e la natura
del’'entitd produttiva. La grande industria
in parte tiene conto delle preterenze e del-
le aspettative del mercato, in parte cerca
di modificarle e rerzarle impenendo il pro-
dotto che assicura il maggtor profittc. Siav-
vale percid dell’artista, del designer e di
ogni altro operatore culturale che avoltaa
volta pud essere utile al conseguimento
dello scopo prefisso. Inogni caso - che s
fratti del design piti avanzato o dello
styling pil retrivo - il prodofto viene pre-
sentato come nuove, stimolante ¢ merite-
vole dell'apprezzamento del consumators
pil evoluto.

L'impresa artigiana non ha queste possi-
hilita. La mancanza di intormazicne sulle
oscillazioni del gusto, sugli orientamenti
del mercato, sugli eventi culturali che nel
medic e nel lungo penodo motivanc e

scelte del consumatore toglie ad essa
l'armna piu efficace per tar cornspondere
I'offerta alla domanda e blecca la produ-
zione ad un livello distagnazione che a lun-
go andare ne determina I'asfissia. Eppure,
nel campo dell'artigianato artistico la pic-
cola impresa ha molta pid attitudine della
grande a corrispendere e ad adattars: alle
richieste del mercatc. La maggicre elasti-
cita delie strutture, ia prontezza delle deci-
sicni, e un piu flessicile adeguamento al
mutare delle situezioni la qualificanc In
astratto per operare col maggior rendi-
mento. Ma tutte guesto nen & sufficiente,
se manca Vapporto ilfluminante di chi assi-
curi in continuazione la validita culturale i
¢id che siproduce.

Gli sculton Cald, Franchina, Mannucc,
Uncinie Zauli presentano, con le loro ope-
re, proposte di soluzicni formali in tutto de-
gne della loro esperienza e del loro presti-
gio. Ma non vogliamo concludere questa
nota senza scticlineare - oltre & indipen-
dentemente dal valore artistico di quasta
loro bellatestimonianza - il contributo, con-
sapevole e mpegnato, da lorc prestato al-
la realizzazione di oggetti d'uso che per
nevita e bellezza sono destinati a tar rivive-
re negli intenditori il raffinato piacere di
guardarli e di servirsene.

Gentili 1981, Coppa
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e mani ai lurcato

Quando venne a Deruia nell'estate del
1981, quella di Giulio Turcato fu una
doppla rimpatriata. Nelauto che lo ac-
compagno daRomaa Deruta conii se-
gretario della mosira, Franco Cocchi,
che taceva da autista, ritrovo Carla

Accardi e Toti Scialoja amici dilunga da-
ta. anch’essi impegnati con il multiplo
d’artista,. Centccinquanta chilometn ci
ricordi degli anni delle polemiche antifi-
gurative e dellastrattismo di trenta,
guarant'anni prima, Con Scialoja ave-

Giulio Turcato 1981, impronte Alleitia.
Figure, Impronte Alleluia

Franco Cocchi

va esposioin gruppo nal 1943, appena
arrivato a Roma, altla Gallena dello Zo-
diaco e si era pal ritrovato piu tardi
all’Art Club di Enrico Prampolini & Jo-
sephJarema; conla Accardie glialtr
{Attardi, Consagra, Dorazio, Guerrini,
Perilli e Sanfilippo} aveva firmato nel
marzo del '47, ancora a Roma, il mani-
testo e larivista “Forma”. Ad attenderlo
a Deruta, invece, gli amici ceramisti
che lo avevano conosciuto nel 1954 al-
la prma edizione del Prermio Deruta, il
sindaco Orlando Monicehi, il di-
rettore generale della mostra
Mario Lispi, suo buon amico, e
il direttore artistico Edgardo
Abbozzo.

Fu una gicrnata diintenso lavo-
ro guella che o vide poiimpe-
gnato nella botlega di Franco
Sharna, maTurcatoriuscia tro-

ta ad Alvierc Moretti che con il
consorzio “Deruta 2000” aveva
gia editatc un suo muftiplo e
per visitare il museo delfla cera-
mica. Lo accompagnd nella vi-

cipale esperto derutese, che

nelle poche sale del palazzo co-

vare tempo per andare & tar visi-

sita Giulio Busti, gia allora if prin-

Giulio Turcato 1954, Arfecchino

munale dove era sistemato il museo gli
illustro la storia della ceramica di Deru-
ta. Racconta Busti che Turcato si ap-
passiong alla ceramica derutese & che
sl disse orgoglioso di farne parte visto
che Il suo piatto del 1954 era esposto
nel musec. Turcato volle prendere il
platto, per guardarlo da vicino e strofi-
narne la superficie con il palmo della
mano, un gesto da intenditore, ma an-
che d'affefto. "Arlecchino”, questail tito-
lo del bel piatto a colori vivaci, 1o aveva
realizzato alla “Fratelli Mari” ventisette
anni prima ed era -disse- la sua prima
ceramica.

Finita lawisita, Turcato decise ditornare
al lavoro, tu allora che eseguiil tondo e
it vaso con l'impronta delle sue mani.

Una veritica, dopo vent'ann

Innanziutto, occorre dire che la raccol-
ta quale perviene oggi al Museo regio-
nale della ceramica in Deruta, frutte del-
la “1% mostra mercato nazionale multi-
ple d'artista in maiolica”, svoltasi senza
seguito in Deruta stessa dal 26 setfem-
bre all11 oticbre 1981, richiede una
particolare attenzicne. Direl che essa
vieng a costituire un nucleo importante
diquellache sara la sezione modernae
contemporansa del museo derutese,
per quanto ancora non ne siano stati
delineati 1 metcdi di documentazio-
n&, seleziong & relativi percorst,

Intanto, la presenza di opere di un
gruppe di ceramisti artisti, o comun-
que di personaliia particolarmente le-
gate al monde della caramica, guali
Edgardo Abbozzo (assal piu cone-
sciuto ed apprezzato per le cerami-
che di sottile ingegno e sensibilita,
che per altre sue mcursiont esteti-
che); Nino Caruso (legato a rapporti
Inediti fra ceramica e architettura, mi
riferisco alla particolare tortuna avuta
neglianni segsanta e settanta); Ned-
da Guidi (che ha spinte it linguaggio
ceramico al limiti di unarigorosa spe-
nmentazione concettuale, esaltando
infine le caratteristiche primarie del fa-
re ceramica); Pompeo Pianezzola
(nella sua mimesi raffinatissima
dell’arte della carta e della scrittura
cariche di suggestioni da civilta anti-
chissime}; Carlo Zauli {che ha edoni-
sticamente, e accortamente, elabo-

rato 1 segni dell’astrazione e dell'in-
tormale nel matenali ceramict, specie
maioliche e gres); Tomokazu Hiral {qui
ancora molto giapponese, non ancora
immerso nelle contaminazioni Oriente-
Occidente); ta presenza di queste per-
sonalita costituisce gia una fraccia
tutt’altro che marginale per una storia
dell’arte ceramica italiana della secon-
dameta del secolo XX, che dire pol del-
le iImpronte che nellaraccolta hanno in-

Gian Cario Bojant

nanzitutio lasciato tanti artisti tra 1 mi-
glion della scuola astrattista recmana,
come: Carla Accardi, Giuseppe Uncini,
Piero Dorazio, Fabio Maur, Toti Scialo-
12, Giulio Turcato; ma non basta, che si
devono aggiungere personaiita della
pittura, scultura e architettura quali; Ni-
no Franchina, Edgardo Mannucci,
Antonio Corpora, Paolo Portoghes, Lut-
gi Veronesi. Getulio Alviani, Enrnco Ca-
stellani, Francols Morellet, Jesus Rap-
hael Soto. Da questa raccolta, oggt
riemersa, sara possibile tare anche
una buona ricognizione sull'arte ita-
fiana del XX secolo, suila sua capaci-
taomeno ditrasterire ¢ applicare i lin-
guaggi in material diversi, sia pure
nell’ambitoc prevalente in questo ca-
so diquelli dell'astrazione e dell’intor-
male,

Non sapral quale collezicnismo del
multipio abbiano veramente prodot-
to manifestazioni di questo tipo, qua-
le effettiva ciffusione del gusto per la
ceramica abbiano attivato, non sa-
prel proprio dirio... Penso pero che
da questotipo diesperimentae, i cuiri-
sultati cggil si possono riconsidarare
grazie a guestamostra, possa esser-
si determinato in Deruta un nuovo am-
hiente d'accoglienza, con un clima di
apertura e rinnovamento, di tervore
aziendale per la stessa qualita e pro-
duzione della ceramica tradizionale,
manon solo. Chiviene datuori, siren-
de ben conto ditutto questio.

Futura iecnclogie creative perugio




